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Introduccién

El cine y el audiovisual es indiscutiblemente, la referencia y ventana del mundo. La
imagen que de las mujeres tiene la sociedad estd completamente modelada por las
imagenes en los medios de comunicacion, siendo el cine y el audiovisual referencia
para el comportamiento perfilando actitudes e instaurando costumbres de hombres y
mujeres. La historia de las mujeres en el cine, es paralela con el papel que las mujeres
tienen en la sociedad. Asi que queremos agradecer a todas las mujeres que en la
sombra, han contribuido a la nueva imagen que la sociedad tiene de nuestras mujeres
y pedir perdén a aquéllas que no hemos podido todavia descubrir o investigar su obra
y que hoy hemos dejado de lado.

En el cine, al creador le cuesta mas defender su punto de vista porque es un medio de
expresion solitario e insolidario, luchando en Espafia todavia por la supervivencia
diaria, sin una industria fuerte que pueda ofrecer un abanico diverso de opciones,
siendo ademads el medio de expresion mds caro que existe. Por ello hemos estado
siempre sujetos a los dictados del “mercado”- dejando poca posibilidad para
investigar nuevas maneras de contar que quieran llegar al mayor nimero de
ciudadanos posibles.

El cine puede querer solo entretener, pero ain asi, tiene la gran fuerza de comunicar a
través de imagenes modelos de referencia a generaciones enteras. Basta una nueva
pelicula de éxito para que el mercado fagocite la nueva aportacion de un creador y se
convierta en modelo para nuevos creadores.

Pasado

En nuestra investigacion, al repasar la historia de la contribucién de la mujer en la
industria cinematografica y del audiovisual, nos hemos dado cuenta, una vez mas, del
papel tan parcial que tienen los hechos cuando se convierten en Historia, siendo dificil
reconocer algunas aportaciones, tanto en el pasado como en el presente. Asi, la
primera persona, mujer o hombre, que llevé a la imagen el concepto de que una
pelicula podia entretener contando una historia, fue Alice Guy Blanché, que en 1896,
guionizd y realiz6 una una fabula de una hada que hace aparecer nifios de un campo
de coles.

Sin embargo, uno de los historiadores mas respetados del cine, G.Sadoul, sitia a
Melies como el primer director, no el primer hombre director. Sadoul tuvo que
inventarse la subcategoria de “mujer directora” en orden a reservar el titulo de
“primer director” para un hombre. A sus 78 afios, la Cinemateca francesa reconocio
su aportacién a la industria cinematografica dandole el honor de ser, irénicamente,
Caballero de la Legion de honor por haber sido la primera mujer directora en el
mundo, no el primer director en el mundo. Alice fue también la primera persona en
fundar la primera compafia de produccién, o el primer estudio, llamado Solax, en
New Jersey, donde dirigid, produjo y a menudo escribié més de 300 peliculas, de las
cuales no se hicieron copias e ir6nicamente al final de su vida, nadie le creyo el
trabajo que habia hecho. En “Who’s Who of Film”, se dice que Alice tocé todos los
géneros para todos los gustos del publico. También llegé a producir “In the year
2000” una pelicula de ciencia ficcién en la que las mujeres en el afio 2000, eran las
que controlaban el mundo. Historiadores han dicho que Alice no queria hacer
historias que tocaran temas feministas. Ella misma contribuy6 a esta leyenda, ya que
ella negd su vision “femenina” , supongo que como necesidad a que la aceptaran en el
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club de los hombres.

En efecto, si repasamos lo que nos dicen los que escriben la historia en casi todas las
recopilaciones y estudios sobre cine en general, la contribucion de las mujeres
creadoras son olvidadas. Asi, la primera mujer en producir, dirigir, interpretar y co-
escribir una pelicula de Hollywood fue Lois Weber, nombre que, sorprendentemente,
fue “olvidado” por la Historia, asi como las 100 peliculas que cred, casi siempre con
temas provocativos denunciando un cambio social. Curiosamente, se le recuerda mis
por haber aparecido desnuda en la pelicula titulada “la desnuda verdad” en 1914, ya
que fue un éxito de dinero y de publico, consiguiendo 3 millones de ddlares. Parece
que Lois fue la primera en entender el valor econémico del desnudo y de la
controversia como punto de marketing ideal. Fue ella también la la mejor pagada
directora en Hollywood, cobrando $5,000 por semana en Universal Studios.

La solidaridad entre mujeres era entonces la tnica posibilidad de supervivencia y la
razoén de su éxito: Lois Weber trabajé primero a las 6rdenes de Alice Guy, antes de
pasar a la costa Oeste, Lois Weber ensefio todo sobre el cine a Frances Marion,
quien se convirtié de actriz comica en el guionista mejor pagado de Hollywood ---
hombre o mujer. En un mundo donde los guionistas tienen suerte si se les produce 10
peliculas en toda su vida, a Frances Marion le produjeron 150, con lo que la hace el
guionista mas prolifico de la historia del cine, hombre o mujer. Fue la tercera persona
en ganar el Oscar por su guion.

Pero fue su asociacién temprana con la actriz Mary Pickford la razén de su éxito.
Entre las dos, hicieron de Mary la primera estrella millonaria. La imagen que las dos
mujeres crearon como ‘“‘America’s Sweetheart” le hizo a Mary seguir interpretando
adolescentes hasta que tuvo ya bien cumplidos los treinta.

Es ironico que cuando ambas dominaban Hollywood, fueron las la co-responsables
con Mary de la imagen de esas mujeres, cldsicamente “femenina”, al coste de
mantener una vision de mujer-nifia, 4vida de proteccion.

Docenas de otras mujeres que llegaron a Hollywood mantuvieron la misma imagen.
Es dificil medir el impacto que mujeres como las retratadas en la pantalla tuvieron en
las costumbres de otras mujeres. Cualquiera podia ser influenciado por esa imagen
débil en libros, pero en el cine la tenias mucho més préxima y fascinante: al lado de la
esquina y adornada con paises exoticos nunca vistos.

Asi que es curioso darse cuenta que en el mismo momento que se abrian las
oportunidades de las mujeres para controlar su propio producto, empezaron también a
cerrarse. La imagen que aparentemente se proyectaba con mds €xito no era la de la
mujer fuerte e igual al hombre. Los grandes Estudios necesitaban cantidades de dinero
que costaban ya las peliculas sonoras y la Bolsa empez6 a invertir en el cine. Cientos
de compafiias de produccién que progresaron al principio de la década, cayeron
victimas de burocracias, los trabajos se delimitaron y la produccién y la distribucion,
excluy6 a las mujeres al ser controlada por unos pocos, porque hacer peliculas ya era
un gran negocio.

Cuando Cleo Madison no pudo encontrar dinero para financiar sus peliculas, volvié a
actuar en peliculas dando la misma imagen débil de mujer, Gene Gauntier
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convencida de que el negocio le habia pasado sin tocarla, volvié a Suecia a escribir
novelas y Lois Weber y Alice Guy Blanche sufrieron de los celos de sus maridos de
los que se separaron en los afos 20. Las peliculas de mensaje, moralistas de Lois
Weber dejaron al publico frio, y cuando Lois se muri6 en 1939, trabajaba de portera
en un edificio de apartamentos. Frances Marion pagé por su funeral.

Frances Marion dijo entonces que escribir guiones era como escribir en la arena con el
viento soplando”. Las mujeres de Hollywood no fueron bienvenidas en un negocio
que los hombres querian. Algunas mujeres continuaron su trabajo detrds de la cdmara,
pero directores como Dorothy Arzner y Ida Lupino fueron la excepcion que
confirmaron la regla. Dos mujeres peculiares que buscaron con el humor y con el
trabajo sin tregua, una brecha en la industria cruel del cine.

Dorothy Arzner dirigi6é 17 peliculas entre 1927 y 1943 y mont6 52 peliculas en los
dos afnos que estuvo en Paramount.. Era la tnica que dirigia a las grandes estrellas de
la época, complementidndose con ellas y creando juntas magnificas interpretaciones
recogidas en el montaje: Clara Bow, Rosalind Russell, Lucille Ball, Merle Oberon,
Claudette Colbert, Silvia Sidney, Joan Crawford and Katherine Hepburn.

En “The Wild Party”, la primera pelicula sonora de la Paramount, Dorothy contribuy6
a uno de los mejores inventos del cine: Dorothy puso un micréfono atado a una cafa
de pescar y sigui6 el sonido del actor para los momentos en que éste no tuviera que
estar cerca de la cimara.

En una entrevista que Dorothy concedié al New York Times, cuando se le preguntd
por qué ella era la inica mujer que dirigia en las peliculas antes de la guerra, dijo:

“Honestamente, no lo sé. Quizds productores se han sentido mas seguros alrededor de
hombres. Podian ir a emborracharse y contar sus ideas mas libremente. Pero como
mis peliculas han dado dinero y éxito en la taquilla, sabian que podian apostar el
dinero de un banquero en mi resultado. Si hubiera tenido un solo fracaso en ese
tiempo, hubieran considerado mi carrera terminada. Hoy las verdaderas estrellas son
hombres. Cuando los hombres ponen a mujeres en sus peliculas, las hacen débiles,
llorando todo el rato, desmayéandose, es verdaderamente y a mi entender, vomitivo™.

Las palabras de Dorothy son tan vdlidas para los profesionales del cine de hoy que
uno se pregunta porqué nombres como Dorothy no se estudian en los temarios de
formacion de nuestros futuros cineastas.

Desde el principio, Ida Lupino nunca fue lo que ella queria ser “ Mi agente me dijo
una vez que me iba a convertir en la Janet Gaynor de Inglaterra — O sea, que me iba a
tocar actuar en todos los papeles débiles y dulces. Asi que desde mis trece afios,
decidi en mi cabeza interpretar s6lo a prostitutas”.

En su primera pelicula: Her First Affair. Ida, se depil6 las cejas, se tifid su pelo de
rubio y se dejo etiquetar en un principio como “ la inglesa Jean Harlow". De una
pelicula llamada Money for Speed que hizo un poco después, Lupino fue descubierta
por Hollywood, donde pensaron que habian descubierto a la siguiente Alicia en el
Pais de las maravillas.
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“Los espias de la Paramount empezaron a oir sobre mi. En la pelicula Money for
Speed jugaba un doble papel: S6lo remarcaron la parte de la pelicula donde
interpretaba la dulce rubia, no la parte donde era la prostituta. Cuando llegué a
Hollywood con mi contrato para cinco afios, pensaron : ;qué es lo que nos han
traido?, pero ya era demasiado tarde: tenian que usarme para los proximos 5 afios”.

Algunos dicen que lo que le dio fuerzas para querer controlar su carrera y convertirse
en directora fue cuando le doblaron como actriz y se sintid sin poder para poder
impedirlo.

No solamente Lupino controlaba la produccidn, la direccién y el guidn, pero cada una
de sus peliculas se dirigia a las repercusiones de la sexualidad y a temas de
independencia y dependencia”.

Lupino empez6 a dirigir sin ningtin estudio detrds, lo que dio en calificarse afios mds
tarde como “cine independiente”. Asi, Richard Koszarski dijo:“Sus films muestran las
obsesiones y tienen la consistencia de un verdadero autor. Lo que es mds interesante
de observar en sus peliculas, no son sus problemas para tener una carrera como mujer,
sino el tratamiento que les da a los actores masculinos. Particularmente, en su pelicula
The Bigamist y The Hitchhiker, donde Lupino fue capaz de reducir al hombre en una
especie de raza peligrosa, irracional fuerza, como las mujeres fueron representadas en
el famoso “ cine negro” hecho por hombres™.

"Las peliculas de Lupino no son como otras peliculas americanas de los 507, dice
Rickey. "Todas se hicieron por menos de $ 160,000, sin estrellas, sin estudio: supongo
que éramos “la nouvelle vague” de la época”, dijo Lupino.

Como la pionera directora Lois Weber, Lupino escogié temas controvertidos,
socialmente comprometidos: violacién, bigamia, polio, maternidad no deseada. Como
Weber, eligié estos temas en una €poca que ain despertaban controversia. Pero a
diferencia de Weber, las peliculas de Lupino pretendian entretener, no convencer.,
haciendo que el publico tuviéramos que implicarnos en la decision moral de lo que
nosotros hariamos si nos ocurriera lo imprevisto. Como en la vida, no hay soluciones
faciles. Lupino fue lo suficientemente inteligente como director para que sus peliculas
las terminara la imaginacién y la moral de cada espectador. De esta manera, hoy en
dia sus peliculas todavia son completamente contemporéineas.

Acabd siendo tan adicta a dirigir violentas “peliculas de acci6on”, que tuvo gran
dificultad en convencer a los jefes de los Estudios en dirigir una historia de amor.

A Ida le han descrito como la primera feminista en el cine, aunque lo ha negado
repetidamente, como casi todas las mujeres que han contribuido con su trabajo al
desarrollo de la industria cinematografica Segun sus palabras: “he querido dar a mis
personajes fuerza y humanidad y muchos coincidieron que eran mujeres’.

Detras de su silla de director, ponia: “Madre de todos nosotros”, ésa fue su firma que
ella misma se invent6 para que todos le animaran y le pidieran consejo y también para
justificar muchas de sus acciones en el cine. El convertirse en madre de todos le fue
muy util en un momento cuando la mujer necesitaba no tener sexo para ser eficaz en
un terreno de hombres.
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Siempre para tener €xito se dio cuenta que tenia que jugar un papel de mujer “Nunca
me he sentido feminista. He tenido que hacer algo para llenar el vacio entre contratos.
Sabes carifio, es vital tener un punto de vista femenino porque los hombres odian las
mujeres jefes. En ves de decir: haz esto, he intentado que todos se sintieran parte de lo
que estaban haciendo. Muchas veces pretendia cuando hablaba con un director de
fotografia, que sabia mucho menos que él, de esta manera, tuve siempre su
cooperacion”.

Contando con su trabajo como directora en cine y en television, Ida Lupino posee la
corona como la directora americana mds prolifica en la Historia del cine. Y
posiblemente, hasta la fecha, el récord de la directora mas prolifica en el mundo. Solo
entre los afios, 1949 y 1954, Lupino escribid y dirigié seis peliculas con su propia
compaifiia, llamada “Los cineastas”, mientras como actriz protagonizé siete dirigidas
por otros. Cred series de TV conocidas por todos, como “El fugitivo”.

De todas maneras, no es ir6nico para la historia de las mujeres que han trabajado en el
cine que su trabajo como autor y todo lo que consigui6 esta hoy desconocido por la
mayoria de los libros, colocidndola en otro cajén o rango que en el de los
“muchachos”...

Muchas de estas peliculas que las mujeres crearon, se han perdido para siempre y
organizaciones en América como el Museum of Modern Art, Eastman House, UCLA
y la  biblioteca del Congreso, junto con organizaciones como la National Film
Preservation Foundation y la Women’s Film Preservation Project, se dan prisa para
preservar lo que todavia queda.

El pasado y el presente en Espaiia

la imagen de las mujeres en la sociedad contemporanea espafiola, desde la aparicion
del cine hasta finales de los afios 70, ha encontrado su imagen reflejada en el cine y en
el teatro, los dos espejos de la sociedad. Los personajes reflejados han sido en su
mayoria, objeto de la evolucion del personaje central masculino, quien
tradicionalmente ha representado el eje del interés dramatico de la obra, tanto teatral
como cinematografica. Nos hemos encontrado retratos en el cine de mujeres pasivas,
sin voluntad propia, a veces seres “portadores de la semilla del mal”.

Como bien apunta Virtudes Serrano, profesora de la Escuela Superior de Arte
dramético de Murcia, estudiosa del tema, *“ las pocas mujeres que han sido ejes
centrales dramaticos en las obras teatrales, han sido representadas o bien como
victimas resignadas o como victimas rebeldes o como luchadoras positivas,
transgresoras pero aplastadas por el peso de la organizacion del poder establecido”.

En Espaiia, la primera mujer que dirigi6 una pelicula muda en 1921 fue Helena Cortesina,
aunque no se conserva ninguna copia de su pelicula. Sin embargo, Rosario Pi, funda en 1934,
Estrella Films y se convirti6 en Presidente de la compaiiia. Y pudo hacerlo gracias al especial
movimiento politico que atravesaba Catalufia, en plena fuerza de las reivindicaciones
feministas de la Republica. Fue promotora del primer film de Edgar Neville: “Yo quiero que
me lleven a Hollywood”, un mediometraje dirigido por Edgard Neville, en 1932 que obtuvo
cierto éxito
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Produjo El hombre que se reia del amor y Doce hombres y una mujer, con guién de Rosario.
En Noviembre del 1935, se convierte en la primera realizadora de peliculas de Espafia, al
dirigir “El gato montés”, version filmica de una 6pera.

Su segunda fue “Molinos de viento”. Tomé bajo su protecciéon a Marfa Mercader que
triunfarfa en el cine italiano y se casaria con Vittorio de Sica. La Guerra civil truncé todas las
esperanzas de Rosario y las de ver otra mujer expresando sus propias ideas en cine espafiol.
Maria Mercader, de Sica y ella , acaban montando un restaurante en Madrid

Rosario Pi nunca mds volvié a dirigir ni ninguna otra mujer. Tuvimos que esperar
veinte afios para encontrar otra mujer que lo hiciera.

Margarita Alexandre: Actriz, directora y productora. En 1952 abandoné la interpretacién
para convertirse en una de las mujeres pioneras en la direccién dirigié en colaboracién con
Rafael Torrecilla "Cristo" y posteriormente fundaron Nervién Films para la cual dirigieron
"La ciudad perdida" (1954) . Margarita Alexandre firma por fin su primera y tltima pelicula:
"La gata" (1955). Posteriormente pasé 11 afios en Cuba colaborando con el ICAIC .

También en 1952, aparece la figura femenina mds interesante en el franquismo: Ana
Mariscal. Estudia Ciencias exactas en los afios 30, que abandona cuando comienza su
carrera de actriz. En 1940, rueda su primera pelicula como protagonista: El ultimo
hudsar, rodada en los estudios Cinnecittd, produccidn espanola de gran éxito. Por su
interpretacién en la pelicula le llaman para ser la actriz protagonista de Raza que
dirige Jos€ Luis Saenz de Heredia, con guién de Francisco Franco. A pesar de que fue
la pelicula por la que mas se le identifica como actriz, Ana tuvo més elogios como
actriz en otras peliculas de mas éxito y aunque insistan en ella, su obra como actriz
cuenta con mds de 40 peliculas. La Historia le ha hecho un flaco favor al insistir en la
etiqueta de “musa de Franco”. Es otro de aquéllos casos donde no se le ha reconocido
su valor pionero ni su mérito tanto en el nimero de peliculas creadas por ella como
actriz ni como directora.

Su incursiéon como directora fue después de su matrimonio con Valentin Javier, un
reconocido director de fotografia con quien se atreve a montar su productora Bosco
Films en 1952, para dirigir su primera pelicula, con la que trabaja en oposicién al cine
dominante, comprometiéndose politicamente y arriesgando también al proponer
diferentes caminos estéticos, al mismo tiempo que Bardem y Berlanga.

Asi que su primera pelicula, como directora, productora, escritora y actriz fue
Segundo Loépez, aventurero urbano, (1952) en la que, segtn los criticos de la época;
“Ana Mariscal se atreve con un original neorrealismo a la espafiola” Con su marido,
director de fotografia y productor, deciden presentarla por todos los pueblos de
Espana y Ana acompafia la publicidad de su pelicula en directo: recitando poemas y
charlando con el publico. Siempre dird que esta es su mejor pelicula porque fue “un
cine puro, sin pensar en la taquilla”.

En aquel momento, Ana después de arriesgar econdmicamente su dinero personal
obtenido con una carrera llena de esfuerzos, claudica en sus temas comprometidos y
logra dirigir siete peliculas, aunque en sus propias palabras: “Después de hacer mi
primera pelicula como directora, me trataron tan mal en los medios oficiales al darnos
‘tercera categoria’, el palo econdmico fue tan fuerte que a pasar de las buenisimas
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criticas que recibimos, tanto Valentin Javier por su fotografia, como a mi por la
direccion, que variamos el rumbo de nuestra produccién y, demasiadas veces, hicimos
lo que no nos satisfacia del todo con la pretension de satisfacer a los demds”

Sus enemigos la critican segtn palabras de la época de: “ambiciosa, un poco viril, “no
se conforma en ser una conocida actriz de teatro y cine sino que también quiere ser
productora y directora”... Pero la verdad es que siempre consiguié aparecer en una
sociedad franquista, como simbolo de la mujer fuerte.

Ella misma se define como “prefiero tener un desengafio a desconfiar de los demds™.*
En el cine soy director porque soy mas creador dirigiendo”.

Y es curioso que la primera novela que escribe, tenga el titulo “Hombres”, que es
censurada “por exceso de independencia de la protagonista”. En una de las muchas
conferencias que pronuncid, habla de que : “el hombre es un nifio que pretende ser
fuerte, que buscando su seguridad se pierde por los caminos del poder, la ambicion,
el dinero”, de las mujeres dice: “no las conozco, toda mi vida ha estado entre
hombres”

Retirada del mundo de la direccidn en los afios 60, acabard sus dias practicamente
retirada del ambiente cinematografico, haciendo pocas apariciones en el cine como
actriz, pero la prensa y la profesion la “retira” definitivamente a partir de los afios 70,
y con su fiel marido, director de fotografia y productor, Ana parte de gira por los
pueblos de Espafia trabajando como actriz de teatro, durante las décadas de los 80 y
90, escribiendo varias novelas y su propia autobiografia. En su dltima época dijo “Si
me preguntaran que me gustaria hacer en todo el tiempo que me queda de vida, diria:
escribir, no tengo que dar cuentas a nadie y es lo mds barato que he encontrado
hacer”.

Ana Mariscal, muri6 en 1995, y fue s6lo hasta un poco antes de su muerte, que la
Asociacion de Directores le reconoce su labor en un homenaje.

Quizéds fue el ejemplo de Ana Mariscal que hizo a las mujeres retirarse de ser
creadoras. Hasta el afio 1964 en el que una nueva generacion de cineastas mujeres
normalicen por fin, la aparicién de mujeres como Ana Mariscal que influenciardn con
su vision la industria cinematogréfica. Josefina Molina y Cecilia Bartolomé son las
responsables. Las dos tuvieron que luchar para dedicarse a la profesion de cineasta y
contra la imagen paternalista de los profesionales de cine, cuando s6lo deseaban que
se les respetaran por su trabajo.

Segtin Josefina Molina, “la condescendencia que los hombres te otorgan como mujer
es peor que el enfrentamiento” y declara que en su carrera como directora, tuvo que
luchar en dos ocasiones porque dos directores de fotografia no admitieron que una
mujer estuviera “por encima de ellos”. Afirma que “las mujeres a partir de los
ochenta, ya han conseguido cambiar la inseguridad por la autoestima”.

Llega desde Coérdoba, a la Escuela Oficial de Cinematografia en 1963-64. Empez6
profesionalmente como ayudante de Claudio Guerin en TVE, y entre 1969 y 1972,
dirigi6 25 programas en video, adaptaciones de autores espaiioles.
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La pelicula Funciéon de Noche de Josefina Molina marcé época como documento
Unico, rompid los esquemas del momento porque no pudieron etiquetarla en un
género determinado. Fue definida “como una investigaciéon entre el documental
docudrama, sirviendo la cidmara de testimonio mudo de la realidad”. Para todos los
que vimos la pelicula provocé una reflexion sobre la sociedad de aquél momento, la
soledad, la profesion de actriz, el intrusismo en la vida privada, la actitud de la mujer
y del hombre, todos nos sentiamos igualmente provocados e identificados...Algunas y
entre ellas mujeres, la criticaron duramente, pero todos estuvieron de acuerdo en
distinguir la enorme aportacion exploradora al entonces rigido panorama de géneros y
formas de contar.

Segun palabras de Josefina, “el dia que se estrend en un cine de la Gran Via, recuerdo
haber brindado mentalmente con aquella adolescente fascinada por Jean Renoir que
un dia decidi6 dedicarse a dirigir. Me sentia como si hubiera cumplido una orden,
liberada de un compromiso inexpresado, pero tan potente que daba miedo”.

Junto con un equipo de tres personas y haciendo los didlogos Carmen Martin Gaite,
Josefina tard6 un afio en la confeccion de los guiones de una serie de TV de ocho
horas de duracién, rodada en 35 mm: Sta. Teresa de Jesus, en 1984. A Josefina y a
Concha les interesaba “resaltar como Sta. Teresa administré sagazmente su poder de
liderazgo, su extraordinaria intuicién y su habilidad social”.

En 1982, al llegar los socialistas al poder, esperé ver “una television publica que
apostara por la innovacion, la calidad, aportara un nuevo perfil cultural y fuera un foro
permanente de debate libre y democrético. Sin embargo, “no sélo se produce un
notable deterioro, sino que a Jose Luis Cuerda y a mi se nos dice que en el futuro,
realizadores como nosotros no tenfan nada que hacer en la casa,” asi que Josefina pide
la excedencia en abril de 1987.

En abril de 1999, sin embargo, se retir6 de la TV con un gusto amargo, porque en
palabras de Josefina: ““ la TV-basura fomenta conductas patolégicas. Sélo si hablas de
criminales, de ladrones y de traidores tienes atencion de la cadena”... “En la TV
publica deberia existir la pluralidad, la cultura y la verdadera libertad de expresion,
pero claro, no tenemos una TV estatal, sino gubernamental”. “ Ahora tenemos que
pagar si queremos ver buenas peliculas en TV, el mercado nos prometié libertad,
cantidad y libertad, pero sélo nos da cantidad. ;Quién reparard los dafios de esta
locura cada vez més exenta de ética, a la que nos condena tanta imagen irresponsable,
tanta diarrea mental como nos asalta en nuestras casas con engafios y malas artes?

Josefina dice “yo siempre digo lo que pienso”. “El peligro actual de la mujer es
convertirse en un ser competitivo”.

Espana es un pais dificil para arropar a profesionales. Con una industria
cinematografica donde la mediocridad es un valor rasante seguro y rentable, voces
como la de Josefina, se hacen cada vez mas necesarias. Creo que es un ejemplo para
todos, hombres y mujeres, su profesionalidad, su discrecion, su fino sentido del
humor, su eleccion de vida

Otra de las mujeres, para nosotros interesantisima por su obra y por el misterio que
cada dia crece acerca de ella, es Cecilia Bartolomé.
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Segiin Emilio Sanz de Soto, en el libro “El encanto de la 16gica”, Cecilia Bartolomé
nos ha dicho cinematograficamente lo que en cada momento de su vida necesitaba
decir: como mujer en “ Vadmonos Barbara”, como ciudadana en “No se os puede dejar
solos y “Atado y bien atado”, bajo el titulo genérico de “Después de...” y su
experiencia de vida sobre la desaparicion del colonialismo en la Guinea espafiola en
Lejos de Africa”.

Cecilia Bartolomé ha hecho en mas de treinta afios de profesion, solo tres
largometrajes, pero en ellos ha mostrado la necesidad de romper con los clichés de
una sociedad y de la cultura espafiola. La suya, como ha sido descrita, es una “mirada
irénica, con cierto desencanto ciudadano, que establece una linea de cultura popular
que esta ausente quizas en Pilar Mir6 y Josefina Molina”.

Su discurso es complejo, como la vida misma, pero con un rigor ético que lo hace
invaluable para mostrar temas, que aun en ficcidn, retratan con precision una verdad.
Verdad que es verdadera porque se contradice, respira en sus personajes, se
sorprende, investiga, reivindicando el desorden, la no coherencia y la falta de un
discurso perfecto y articulado y apostando por la necesidad de la apertura, de la
pregunta, del viaje conflictivo personal para conocerse y conocer a los demas.

Cecilia nos hace reflexionar sobre la mujer, sobre viejos patrones y la eleccion de
otros nuevos, que crecen, maduran se independizan con valentia, progresan en la base
del didlogo y la tolerancia. La diversidad de opiniones y culturas, la riqueza que se
desprende de su interaccion, el dolor en reconocer que el otro es diferente, dan a los
personajes de Cecilia, un brillo especial, en completa armonia con el alma humana.

Es por eso que no puede haber hoy en dia un cine mis moderno, porque toca a la
verdadera esencia de nuestra sociedad y de nuestra alma. Su cine es positivo,
dindmico, impulsivo, con un delicioso sentido de humor, independiente, valorando en
sus personajes la voluntad de cambio, la independencia, la libertad de expresion,
queriendo enterrar la rigidez de los convencionalismos de las aseveraciones
dogmaticas, intransigentes, traumaéticas.

El cine de Cecilia es singular por propio derecho. No es literario, ni politico, ni de
derechas ni de izquierdas, es intimista, honesto y humano. Personaliza los problemas
sin caer nunca en la demagogia barata. Busca, explora... Segtn sus palabras: *“ El
mundo que te rodea habitualmente es mds importante en tu vida de lo que se piensa: el
cartero, el sefior de la esquina, la amiga que te encuentras al cabo de los afios, forma
parte de tu existencia y es, ademads, algo muy relacionado con lo espafiol, en donde la
comunicacion en la calle todavia no se ha perdido del todo”,

Es de destacar en Cecilia, su postura abierta, moderna, sobre la vida, que la impulsé
para comunicar con los demds en cada pelicula: “ mi pelicula sirve como primer paso
para que otros discutan la forma de resolver los problemas”. Faltan ahora con
urgencia, peliculas de Cecilia, para que desde su mirada perspicaz y aguda, revisemos
entre todos nuestra actual situacion cultural y personal, para que nos siga diciendo su
version siempre verdadera.

10



Conferencia Consejo Europa - Fundacion First Team
3 Mayo 2004
Cudles son los motivos del silencio de Cecilia? ;Por qué le cuesta hacer su siguiente
pelicula? Espero, como la mayoria de profesionales que queremos desarrollar la
industria cultural del cine, que sepamos redescubrir a Cecilia para que no ocurra eso
que ella misma apuntaba hace ya afios: “ lo de la mayoria silenciosa es muy relativo:
antes no lo hacian porque tenian miedo, y ahora porque no les dejan”.

Y quizds también es el momento de examinar el hecho de que también, como a
muchas de sus compafieras directoras, no se reivindica su trabajo con fuerza en las
escuelas, en los foros, en los libros... ;Es un olvido? ;Por qué una mujer cuyo canto
personal hacia la libertad es un deseo constante no ha sido ni es revalorizada en toda
su justa medida? ;Por qué cae en el olvido quien ha retratado como nadie la reciente
memoria de la transicion? ;Por qué después de mas de veinte afios Cecilia Bartolomé
no aparece en recientes antologias o diccionarios sobre cine espafiol?

Asi como Josefina Molina y Cecilia Bartolomé son los dos unicos ejemplos de
mujeres directoras dedicadas al cine en la Espafia de los 70, contribuyendo a la
normalizacién de la profesion como directoras de cine dentro del pais, Pilar Miré es
la que consigue imponerse en el mundo politico debido, en parte a su afiliacién al
PSOE. Pilar Mir6 contribuye con su esfuerzo como creadora, al panorama europeo y
mundial, junto con Lilliana Cavani, Margerette Von Trotta, Doris Dorrie y otras
creadoras europeas de la época. Los temas de qué trata Pilar Miré y su propia
personalidad, le hacen que todavia hoy, no le hayan podido poner etiqueta.

Fue en el estreno del “crimen de Cuenca” en los Buenos Aires de 1983, cuando
personalmente entendi también el gran valor social del cine, y la responsabilidad que
como creadores tenemos al elegir nuestra participacion en las peliculas que hacemos,
como en cualquier manifestacion de arte.

La respuesta de esta pelicula por parte del publico argentino, fue tan emocionada, tan
sincera, y la pelicula tan necesaria en ese momento, que desde entonces, he entendido
la importancia del cine que se compromete con problemas sociales y la
responsabilidad de cada creador que estamos en el medio audiovisual en elegir mejor
lo que contamos al puiblico. El publico, ovacioné en pie 45 minutos después de la
proyeccion de la pelicula, y nos siguidé aplaudiendo de pie en toda la semana que
estuvimos en Buenos Aires. A la salida de cualquier acto, las mujeres con sus
pafiuelos blancos, las madres y abuelas de los desaparecidos, nos besaban las manos,
nos agradecian que Espafia fuera capaz de hacer peliculas hablando de la tortura y nos
animaban con sus aplausos y palabras emocionadas. El cine de Pilar sirvié a destruir
barreras en aquellos momentos de transicion de la sociedad argentina.

Su aportacién a la critica internacional con El crimen de cuenca fue inmensa, tanto
para los que seguirfan luego atreviéndose a deshacer clichés en la sociedad dentro y
fuera de Espafia, como por ejemplo, Almoddvar. El éxito de la pelicula fue inmenso
también en Espafia, sirviendo como simbolo en el 1978, del papel social, democratico
de los cineastas espafioles.

Las criticas de todo el pais las tuvo con el escandalo que protagoniz6 a mediados del
80,. cuando se le acus6 de malgastar el dinero de todos en vestuario carisimo como
Directora de TV. Ella no se arredré6 ni un solo momento. Dijo que pensaba
firmemente que en los presupuestos de TVE, tenia que incluirse un apartado de gastos
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de vestuario para la mejor representacion de Espafa en foros internacionales. No se lo
perdonaron, olvidando que otros Directores generales ponian la partida bajo el
capitulo varios, algo de lo que ella se neg6 siempre. Pero lo que pasé a Pilar es mis
complicado que el detalle demagdgico y facil de acusarla por unos vestidos
comprados con el dinero de todos.

Presente en Espana

La etiqueta de ser mujer ha valido en el cine durante una €poca para empaquetar a las
mujeres, reduciéndolas, limitando su influencia y colocdndolas con lazo en un cajon
separado, ajenas a la industria del cine. Por eso la reaccién de sus mujeres fuertes,
creadoras, que negaban su limitacién como mujeres.

Los valores proteccionistas, han hecho dafio porque marginaban a las mujeres,
dirigiéndolas hacia “otra cosa”, mas débil, mds extrafia, menos seria, anémala, y vefan
que otros valoraban su obra sin contar con los mismos parametros.

En Espafia, aunque en menor proporcién que los hombres, las mujeres directoras a principios
del siglo XXI, estdn en un momento privilegiado, estadisticamente es cuando encontramos a
mas mujeres llegando a la industria del cine, mas de 40, aunque muchas sélo han hecho una
pelicula: Pilar Tavora, Ana Belén, Ana Diez, Angeles Gonzalez Sinde, Chus Gutiérrez,
Cristina Esteban, Desi del Valle, Dolors Payés, Dunia Ayaso, Emma Cohen, Gracia
Querejeta, Helena Taberna, Isabel Gardela, Julia Montejo, Maria Mir6, Maria Ripoll,
Mireia Ros, Nuria Olivé Bellés, Nuria Villazan,. Patricia Ferreira, Mirentxu Purroy,
Arantxa Lezcano, Marta Balletb6-Coll, Eva Lesmes, Laura Mafd, Mar Targarona,
Monica Laguna, Manane Rodriguez, Pilar Sueiro, Teresa Pelegri, Judith Collell,
Maite Ruiz, Yolanda Garcia, Cristina Esteban, Azucena Rodriguez, Inés Paris, Silvia
Munt, Rosa Vergés, Isabel Coixet, Iciar Bollain, la mayoria aparecidas en la década
de los 90.

Es pues, a partir de los ochenta que también gracias a las obras de teatro escritas por
mujeres, se produce un cambio de perspectiva en la imagen de la mujer en la
sociedad. La mujer, segtiin Virtudes Serrano, “consigue la superacion de su condicidén
de oprimida, lo que hace evidente un cambio de perspectiva”, y “realiza un salto en el
vacio para modificar su situacion y dignificar de ese modo su existencia, apareciendo
personajes femeninos que buscan una via para dirigir sus existencias, que se esfuerzan
por ser ellas mismas o muestran las dificultades que el entorno les impone™.

Cuando estos estigmas se abren, la cantidad de mujeres deberia florecer, ofreciendo al
mundo cinematografico diversidad de puntos de vista, haciendo caer clichés,
deshaciendo verdades intocables y dejando aparecer la real imagen de la persona-
mujer en toda su complejidad, inmersa en el mundo de hoy.

El afio pasado en Espafia, dos universos completamente distintos: Iciar Bollain e Isabel Coixet
ganaban reconocimiento en la sociedad por su aportacion a la obra cinematogréfica.
Recordemos también que no solo Iciar Bollain gané el Goya como mejor director este aiio por
su pelicula que veremos mads tarde, pero también Sophia Coppola gané el premio al mejor
guioén original y como mejor director en los Oscars.

Muchas mujeres ya tienen el poder politico, el judicial, el financiero, pero sin embargo, los
actores y en especial las actrices, las embajadoras de la imagen de la mujer en el audiovisual,
las creadoras de personajes de referencia para la sociedad, son todavia las que mas sufrimos la
diferencia de trato econémico y social.
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En efecto, desde el punto de vista creativo, la imagen de la mujer espafiola que refleja nuestro
cine y nuestra TV dista mucho de ser igual a la de los hombres. Constantemente, la mujer
debe luchar mas por hacer prevalecer su punto de vista, en su relacion con el director y los
otros miembros del equipo. La mayoria de las veces la complejidad y riqueza de intenciones
de los personajes de mujer no estan reflejadas ya desde el texto, cumpliendo el personaje solo
una funcidén secundaria respecto a la del hombre.

Desde el punto de vista econémico, el dinero obtenido por nuestro trabajo, es siempre inferior
al de los hombres. Desde un punto de vista laboral la mayoria de las mujeres acaban sus
carreras meteoricas cuando llegan a la madurez, sinti€éndose amenazadas por la inseguridad,
precariedad y pobreza de diversidad de los roles de més de 40 afios. Las actrices ven su
apogeo estelar en su juventud, cuando estdn menos preparadas para afrontar la avalancha de
papeles y la presién de un mercado donde la tnica importancia es despertar en el publico
masculino la seduccién y el deseo. Como en la sociedad...

Rara es la actriz espafiola que no hemos visto desnuda. Rara es la ocasién donde una actriz
tiene la oportunidad de hablar sobre su trabajo en un periddico de los llamados “serios” o
culturales de nuestro pais. La mayoria de las actrices que conozco, para que las contraten de
nuevo, tienen que esconder todavia hoy su inteligencia enfrente de los demds con toda clase
de estrategias. Yo no envidio las que engafian, pero si a las Idas Lupinos del mundo, que con
su sentido de humor, saben decir la verdad sin ofender, sin provocar los egos adolescentes de
muchos e intentan “colar” las ideas y sensaciones al piblico en sus personajes femeninos. No
se acepta todavia en el afio 2005, la actriz que “piensa”, se la tacha de seria, de conflictiva,
asusta y no vuelve a trabajar. Las actrices jovenes estin condenadas sin formacién ni didlogo
ni referencia social, a aceptar lo que el mercado quiere de ellas.

Actores y actrices, que quieran unos estudios de grado medio o universitario no tienen el
espacio ni el lugar para adquirir las nuevas dreas de conocimiento de comunicacién
audiovisual, hoy en dia ya accesibles a otras fuerzas creativas de la industria audiovisual. Los
actores espafioles necesitan una cualificacién, una acreditacién, para conseguir una
transparencia en el mercado laboral y para tener una competencia profesional. No hay
ninguna escuela oficial en Espafia del audiovisual con programas de formacién continuada
para el colectivo de actores. El actor tiene que aprender su profesion haciéndola.

Sin embargo, la imagen de los actores y actrices es el colectivo cuyos servicios son mas
usados por el ciudadano. En el audiovisual, los actores son el escaparate mas poderoso de
nuestra cultura industrial, reflejo y referencia de nuestra sociedad.

Un grupo de profesionales, conscientes de la gravedad del problema, hemos fundado una
Fundacién internacional para la ensefianza cinematografica y del audiovisual. La fundacién
sin animo de lucro, first team (primer equipo), trabaja para superar la percepcion general de
que sélo los actores, directores o guionistas que no pueden encontrar trabajo son los que
necesitan desarrollo profesional. No simplemente trabajando se puede aprender un arte y una
técnica.

Nuestra mision es proporcionar a los actores formacién de la mads alta calidad y la
oportunidad de desarrollar todos los aspectos de su técnica con especial atencién en la
interpretacion cinematografica. Es incentivar la excelencia fomentando la ética, el trabajo en
equipo, la colaboracion internacional y el mas alto nivel artistico en la profesidon. Es
desarrollar sinergias entre las diferentes disciplinas de la TV y el cine. Es inspirar el
intercambio de informacién y de ideas.

Pensamos que la formacién es una sélida solucién para intentar cambiar el panorama actual
del audiovisual. Hace falta contar con actores y actrices que conozcan y profundicen en el
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medio sabiendo comunicar su creacion eficientemente y defendiendo el producto audiovisual
que ellos quieren comunicar. Es para nosotros fundamental que para mejorar la imagen de las
mujeres en el audiovisual para caminar hacia una igualdad, hace falta una formacién
especializada, déndoles herramientas para que puedan enriquecer con contenidos
diferenciales al resto de creadores del audiovisual, en un esfuerzo conjunto por mejorar el
medio audiovisual.

Los actores y actrices son los que se encargan de transmitir la imagen y el contenido cultural a
través de sus personajes, consiguiendo la identificacion con la sociedad, por ello deben tener
una perspectiva mas acorde e igualitaria con los otros elementos creativos de una industria
cultural como es el cine, que representa solo en la Comunidad de Madrid, el 1,6% del PIB
regional.

Objetivos del programa de formacion first team

o Dar herramientas a los actores para que puedan enriquecer con contenidos diferenciales al
resto de creadores del audiovisual, en un esfuerzo conjunto por mejorar el medio audiovisual.

e perspectiva de los actores del medio audiovisual mds acorde e igualitaria con los otros
departamentos creativos de una industria cultural como es el cine

e promover la no discriminacién en el dmbito laboral, instaurando la figura de tutoras,
actrices europeas, con experiencia en el ambito audiovisual para crear un dialogo
con nuestras alumnas mas jovenes para que la imagen de la mujer joven en el medio
audiovisual sea mds real a los cambios operados por la mujer en la sociedad actual,

estableciendo la medicion del éxito de la venta de una cierta clase de imagen a las actrices de
20 a 30 afios.

e vigorizacion de la insercion profesional de nuestras actrices espaiiolas de mds de 40 aiios
mediante grupos de trabajo en equipo con guionistas profesionales, profesores de nuestros
programas de formacion para desarrollar proyectos y mejorar sus expectativas de trabajo.

informacion y formacion necesaria hasta que la participacion del colectivo de los actores y de
las mujeres en la creacion audiovisual no sea vista como excepcional, pero un lugar comiin'y
como parte integrada y aceptable del trabajo profesional cotidiano, para crear y colaborar
con la comunicacion de contenidos y aiiadir nuevos y diferentes puntos de vista a la creacion
audiovisual.

e Incorporar materias de formacion en los programas encaminadas a formar una empresa
saludable en el futuro, para mejorar la calidad de vida y la imagen de las actrices y actores y
con ello la de los hombres y mujeres espaiiolas.

Preservar la innovacion, la diferencia y la diversidad, como valores que generan riqueza
cultural en todos nuestros programas

Uno de nuestros objetivos es, también, ayudar a alcanzar la igualdad de oportunidades entre
mujeres y hombres. Creemos que las actrices europeas, tienen enfrente de si un reto con su
propia imagen divulgada en la prensa escrita sélo y casi inicamente a través de la seduccion.

El reto que se nos presenta es el de la propia formacién de nuestros formadores y el de
conseguir recursos humanos e informacién para poder crear y emitir informes, encuestas y
estudios comparativos en temas cruciales para establecer estrategias de actuacion.
Necesitamos cooperar con otras Instituciones para confeccionar informes comparativos entre
la situacién laboral de actores y actrices para que puedan ser divulgados por nuestros propios
alumnos y por nuestros profesionales y profesores, especialistas en la comunicacién
audiovisual. Necesitamos financiacién, informacién y didlogo con otros centros europeos.

Al mismo tiempo, creemos necesaria la vigorizacién de la insercion profesional de nuestras
actrices espafolas de méds de 40 afos mediante grupos de trabajo en equipo con guionistas
profesionales, profesores de nuestros programas de formacidn para desarrollar proyectos y
mejorar sus expectativas de trabajo.

14



Conferencia Consejo Europa - Fundacion First Team
3 Mayo 2004

Creemos que mediante nuestra formacién sistematizada para actores y actrices en la
especializacién cinematografica, actividad pionera en Espafa y en Europa, con materias como
el estudio de la historia de nuestras mujeres creadoras, rescatando las actrices y cineastas del
pasado reciente, pretendemos informar de la responsabilidad en suprimir personalmente y en
la medida de lo posible, las imdgenes sexistas, credndose la informaciéon y formacién
necesaria hasta que la participacién del colectivo de las mujeres en su creacidén no sea vista
como excepcional, pero un lugar comin y como parte integrada y aceptable de la vida
cotidiana.

Creemos que materias como el marketing personal, la comunicacion, la técnica de escritura de
un guidn, el andlisis de las im4genes audiovisuales, el montaje, y con la integracién de otros
colectivos como guionistas, directores y productores en su formacion, estaremos enfrente de
actores y actrices con herramientas suficientes para crear y colaborar con nuevos y diferentes
puntos de vista a la creacién audiovisual.

Adecuaremos a los actores y actrices no sélo a la técnica cinematografica, sino también a la
posibilidad de ver con mirada critica incluso la obra de entretenimiento méas fascinante, de
evaluar su calidad, de distinguir entre lo imaginario y lo documental, cumpliendo el cine con
la funcién comprobada de motivar a los actores y actrices sobre temas de derechos humanos,
éticos o morales para evaluar la realidad social, instruirlos sobre el tiempo, el lugar, la
historia, para comprender a fondo el mecanismo de articular una historia y sus imagenes, todo
lo cual, creemos es fundamental para el desarrollo humano de una sociedad como la nuestra
orientada hacia lo audiovisual.

Creemos que estudiando especificas cldusulas de contratos laborales, formando sobre la
gestién del salario, estudiando el régimen fiscal, dando nociones pricticas sobre contabilidad,
préstamos, seguros, plan de inversiones, con nuestra filosoffa de trabajo en equipo para poder
formar una empresa saludable en el futuro, con una metodologia de més del 70% practica, con
andlisis constantes de la propia imagen personal, con resultados audiovisuales después de
cada programa de formacién, podemos ayudar con todo ello, a hacer surgir nuevas propuestas
para mejorar la imagen de las actrices y con ello la de las mujeres espafiolas.

A través de los programas First Team de formacion audiovisual y continua, que cuentan con
masterclases de reconocidos profesionales del audiovisual estudiando temas tan importantes
de debate actual en el panorama audiovisual europeo, como por ejemplo, la diferencia entre
ser actriz o estrella, las tendencias de los personajes en las series de ficcidn, la opinién del
publico en la televisién publica, la calidad de contenidos en el audiovisual, la Fundacién
Internacional First Team tiene como objetivo reafirmar una ética personal, para que si una
actriz necesita exponer su cuerpo, no venda con ello también su alma.

En una época donde la sociedad fuerza a la mujer a sentir la necesidad de jugar a ser hombre
y nos exige ser madre en el mismo espacio de vida, no tenemos otra solucién que creer que
tenemos que hacerlo todo mejor a cada momento, sin tregua ni respiro. “Mejor que ellos,
mejor que todos y que nadie”. Empieza entonces para la mujer una obsesién, una lucha feroz
para cuidar la casa, los nifios, la familia, y triunfar en el trabajo como ellos. Hemos visto a
muchas mujeres con el mismo problema, sintiendo después de cierto éxito, la misma obsesién
y frustraciéon que también el hombre siente, cuando los valores que se persiguen son tan
vacios como el poder o cuando nos empefiamos en medir a los otros y a nosotros mismos por
el resultado econémico.

No hay bastantes MUJERES en letras mayudsculas dando su visién en el mundo de la

television o el cine. Pero tampoco hay muchas buenas peliculas al afio ni nuestra TV espafiola
y europea tiene la suficiente calidad para que las mujeres se sientan protegidas a desarrollar
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proyectos. Los artistas, mujeres y hombres, en vista del predominio de la cantidad sobre la
calidad en el audiovisual, estdn sin voz. Los artistas estdn atrapados en el torbellino del
embrutecimiento colectivo, sin escripulos, sin alma, sin 4nimo de estudiar su trabajo, ni de
superarse, fiel reflejo del espectador, que estd embrutecido por lo que ve. Tenemos entonces,
actores y actrices, artistas, impuestos por el mercado, infantilizados a pesar de su madurez,
perdidos en el laberinto de la mediocridad.

Los creadores han perdido su responsabilidad enfrente a la sociedad para provocar
entre todos la innovacidn, la diferencia y la diversidad, como valores que generan
riqueza. Porque hoy en dia, el impacto de la concentracién audiovisual, reduce a los
espectadores a seres sin &nimo de mejoria cultural, y a los creadores a convertirse en
esclavos de un sistema que tienen que defender, declinando su responsabilidad como
mensajeros en la comunicacion inteligente, interactiva con el publico.

La television publica tiene como solo y Unico objetivo ganar mas dinero, habiendo perdido
pues la opinién, teniendo el nlimero y no la calidad como tUnica zanahoria a perseguir. Se ha
perdido libertad para expresar ideas nuevas, creativas y se ha perdido la orientacién hacia un
criterio de excelencia, sin responsabilidad en cada departamento dentro de la Television, sin
contemplar la importancia en la parrilla de programacién en perseguir unos objetivos civicos
y politicos. Por supuesto, los responsables de la programacion deberian estar apoyados por
una legislacion adecuada que les ayudase a sentirse responsables de su programacién y
orgullosos de su trabajo porque habrian sido capaces de potenciar su calidad.

El espectador debe tener derecho a seleccionar programas correspondientes a gustos e
intereses diversos, que puedan ser satisfactorios para un amplio abanico de opciones,
permitiéndole al mismo tiempo elegir libremente, entrar en contacto con otros puntos de vista.
La monopolizacién mata la diversidad de ofertas, porque es a través de la oferta y el control
de la informacién que son monopolizados nuestros puntos de vista. Creemos que es en el
concepto tan de moda en Espafia y en Europa: en esa diversidad aclamada por hombres y
mujeres politicos donde las mujeres creadoras deberian ser oidas.

Para todos nosotros, las peliculas son todavia paginas en blanco para expresar y para escuchar
y compararnos, medirnos con otros y otras. Hay que aprovechar esta inmensa fuerza de las
imagenes, este poder medidtico que es el audiovisual para conseguir la ansiada igualdad de
oportunidades entre hombres y mujeres.

Ojalad podamos entre todos afinar oidos hacia el experimento creativo de trabajar en el
audiovisual en equipo, para que puedan surgir voces exigiendo la calidad, la
diversidad, la ética, para que la busqueda se vuelva intima, hacia dentro. Pocas
mujeres y pocos hombres lo consiguen sistematica y regularmente. Como todo acto de
creacion, es un proceso lento y sin reglas. Procuremos, como decia Alice Guy, en
1896, querer “hacerlo mejor” por el placer de regalar lo mejor de quienes somos a
otros.
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